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            331 Ο ΑΡΧΑΙΟΣ ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ http://users.hol.gr/~dilos/ellada/ellada.htm 10 Ο ΑΡΧΑΙΟΣ ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Θρησκεία, Τέχνες, Φιλοσοφία & Επιστήμες 480-335 π.Χ. Ο Ε' και ο ∆' αιώνας υπήρξαν, από την μια μεριά, μάρτυρες σημαντικότατων πολιτικών εξελίξεων και μεγάλων και καταστροφικών πολέμων και, από την άλλη, αιώνες κοινωνικής, καλλιτεχνικής και επιστημονικής ανελίξεως των ελληνικών Πόλεων. Μέσα από αυτό το οξύμωρο σχήμα της πολιτισμικής αναπτύξεως των Πόλεων αλλά και της αυτοκαταστροφής τους διά του πολέμου, αναδύθηκε ο Κλασικός Ελληνικός Πολιτισμός. Το ελληνικό πνεύμα δεν εμφανίσθηκε αποσπασματικά ή τοπικά, σε ορισμένες περιοχές του ελλαδικού χώρου, αλλά, αντιθέτως, είχε ενότητα χαρακτήρα και εκφράσθηκε ταυτοχρόνως σε όλους τους τομείς της κοινωνικής ζωής, σε πανελλήνιο επίπεδο και σε διάφορα σημεία του τότε γνωστού κόσμου. ∆ηλαδή, παρουσιάσθηκε όπου υπήρχε ελληνικό στοιχείο: στην Μεγάλη Ελλάδα (σημερινή Ν. Ιταλία και Σικελία), στον κυρίως ελλαδικό χώρο αλλά και στα παράλια της Μ. Ασίας, στην Ιωνία. Τα βασικά χαρακτηριστικά του Αρχαίου Ελληνικού Πολιτισμού ήταν η ατομικότητά του και κατά συνέπεια το ελεύθερο πνεύμα του, η ανθρώπινή του διάσταση, ακόμη και στο ζήτημα της θρησκείας, η διαύγειά του, που βασίζεται στον Λόγο (το δι’ ελέγχου αποδειχθέν ως αληθές), η φαντασία και η δημιουργικότητά του, που είναι αποτέλεσμα της ελευθερίας των δημιουργών του και τέλος, ο διερευνητικός του χαρακτήρας. Όλα αυτά οφείλονταν στο γεγονός ότι για πρώτη φορά στον Αρχαίο Κόσμο και με την χρήση της αλφαβητικής γραφής στον ελληνικό χώρο, η γνώση έγινε προσιτή σε πολύ μεγαλύτερο μέρος του πληθυσμού από ότι σε προηγούμενους πολιτισμούς. 1 Το ελληνικό πνεύμα κυριάρχησε κατά τον Ε' και ∆' αιώνα στην εξέλιξη των θρησκευτικών αντιλήψεων, στην ανάπτυξη των Καλών Τεχνών, στην θεμελίωση των Επιστημών και, δίχως άλλο, στην γένεση της Επιστήμης και της Τέχνης της Ιστορίας. 1 ∆ες John R. Skoyles, "The Origin of Classical Greek culture: Hunter-gatherers of the alphabet" Journal of Social and Biological Structures 13 (1990): 321-353 & <http://www.users.globalnet. co.uk/~skoyles/jsbs.htm> και Oswyn, Murray, Early Greece 2nd ed. (Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 1993), pp. 94-101. 
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Ο ΑΡΧΑΙΟΣ ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ Θρησκεία, Τέχνες, Φιλοσοφία &
Επιστήµες

480-335 π.Χ. Ο Ε' και ο ∆' αιώνας υπήρξαν, από την µια µεριά,
µάρτυρες σηµαντικότατων πολιτικών εξελίξεων και µεγάλων και
καταστροφικών πολέµων και, από την άλλη, αιώνες κοινωνικής,
καλλιτεχνικής και επιστηµονικής ανελίξεως των ελληνικών Πόλεων.
Μέσα από αυτό το οξύµωρο σχήµα της πολιτισµικής αναπτύξεως των
Πόλεων αλλά και της αυτοκαταστροφής τους διά του πολέµου, αναδύθηκε
ο Κλασικός Ελληνικός Πολιτισµός. Το ελληνικό πνεύµα δεν εµφανίσθηκε
αποσπασµατικά ή τοπικά, σε ορισµένες περιοχές του ελλαδικού χώρου,
αλλά, αντιθέτως, είχε ενότητα χαρακτήρα και εκφράσθηκε ταυτοχρόνως
σε όλους τους τοµείς της κοινωνικής ζωής, σε πανελλήνιο επίπεδο και
σε διάφορα σηµεία του τότε γνωστού κόσµου. ∆ηλαδή, παρουσιάσθηκε
όπου υπήρχε ελληνικό στοιχείο: στην Μεγάλη Ελλάδα (σηµερινή Ν.
Ιταλία και Σικελία), στον κυρίως ελλαδικό χώρο αλλά και στα παράλια
της Μ. Ασίας, στην Ιωνία. Τα βασικά χαρακτηριστικά του Αρχαίου
Ελληνικού Πολιτισµού ήταν η ατοµικότητά του και κατά συνέπεια το
ελεύθερο πνεύµα του, η ανθρώπινή του διάσταση, ακόµη και στο ζήτηµα
της θρησκείας, η διαύγειά του, που βασίζεται στον Λόγο (το δι’
ελέγχου αποδειχθέν ως αληθές), η φαντασία και η δηµιουργικότητά
του, που είναι αποτέλεσµα της ελευθερίας των δηµιουργών του και
τέλος, ο διερευνητικός του χαρακτήρας. Όλα αυτά οφείλονταν στο
γεγονός ότι για πρώτη φορά στον Αρχαίο Κόσµο και µε την χρήση της
αλφαβητικής γραφής στον ελληνικό χώρο, η γνώση έγινε προσιτή σε
πολύ µεγαλύτερο µέρος του πληθυσµού από ότι σε προηγούµενους
πολιτισµούς.1 Το ελληνικό πνεύµα κυριάρχησε κατά τον Ε' και ∆'
αιώνα στην εξέλιξη των θρησκευτικών αντιλήψεων, στην ανάπτυξη των
Καλών Τεχνών, στην θεµελίωση των Επιστηµών και, δίχως άλλο, στην
γένεση της Επιστήµης και της Τέχνης της Ιστορίας.

1 ∆ες John R. Skoyles, "The Origin of Classical Greek culture:
Hunter-gatherers of the alphabet"

Journal of Social and Biological Structures 13 (1990): 321-353
& και Oswyn, Murray, Early Greece 2nd ed. (Cambridge, Mass.:
Harvard Univ. Press, 1993), pp. 94-101.
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332 Η Ελληνική Θρησκεία και οι Θρησκευτικές Τελετές

Η Αρχαία Ελληνική Θρησκεία διέφερε σηµαντικά από τις αρχαιότερες
δοξασίες και κυρίως τον Ιουδαϊσµό, διότι δεν αποτελούνταν από µια
σειρά ηθικών κανόνων που όφειλε να ακολουθεί ο πιστός, παρά το
γεγονός ότι υπήρχαν στοιχεία ηθικής δικαιοσύνης. Η θρησκευτικότητα
των Αρχαίων Ελλήνων εκφραζόταν κατά κύριο λόγο µέσα από την τέχνη,
που τιθόταν στην υπηρεσία του θρησκευτικού αισθήµατος των πιστών. Η
πλαστική, η αρχιτεκτονική, η ζωγραφική αλλά και η ποίηση
εξυπηρετούσαν, σχεδόν αποκλειστικά, την θρησκεία ευρισκόµενες όµως
και σε µια διαλεκτική σχέση µε τον εαυτό τους, δηλαδή µια αυτόνοµη
εξέλιξη, ανεξάρτητη από την σχέση τους µε την θρησκεία.2 Το γεγονός
ότι οι Έλληνες εξέφραζαν την θρησκευτικότητά τους σχεδόν σε κάθε
δραστηριότητα της ζωής τους, τους παρουσίαζε ως τους ευσεβέστερους
ανάµεσα στους συγχρόνους τους λαούς.3 Φαίνεται, όµως, ότι οι
Έλληνες χρησιµοποιούσαν την θρησκεία ως πρόφαση για να
δηµιουργήσουν τέχνη για την τέχνη, πράγµα που είναι οξύµωρο αλλά
δείχνει και το ανώτατο πνευµατικό στάδιο διαλεκτικής, εκούσιο ή
ακούσιο, στο οποίο έφθασε ο Ελληνικός Πολιτισµός. Η ιδιοµορφία της
Αρχαίας Ελληνική Θρησκείας δεν περιορίζεται µόνο στην σχέση της µε
την τέχνη. Άλλο ιδιαίτερο στοιχείο υπήρξε η αντιδιαστολή επίσηµης
θρησκείας και ατοµικής θρησκευτικότητας του κάθε πολίτη. Η επίσηµη
θρησκεία εξυπηρετούνταν από εντυπωσιακές τελετές, µεγαλοπρεπείς
ποµπές και τυπολατρικές θυσίες, που δεν είχαν άλλο σκοπό παρά την
εκπλήρωση του συλλογικού θρησκευτικού αισθήµατος. Κατά τόπους,
όµως, και περισσότερο σε ατοµικό ή στενά τοπικό επίπεδο, η λατρεία
παλαιών λατρευτικών αντικειµένων, όπως οι τρεις αλάξευτες πέτρες
στον Ορχοµενό Βοιωτίας ή ένα κοµµάτι ξύλο στην Θήβα, φαίνεται ότι
ήταν σηµαντικότερες της επίσηµης θρησκείας. Παρ’ όλα αυτά, η
πλειονότητα των Ελλήνων συµµετείχε συνειδητά στις επίσηµες
θρησκευτικές εορτές των κλασικών χρόνων, οι οποίες διεξάγονταν σε
διάφορες τοποθεσίες ανά τον ελλαδικό χώρο. Στην Αττική, οι
σηµαντικότερες εορτές ήταν τα Παναθήναια, τα ∆ιονύσια, τα
Ανθεστήρια, τα Λήναια, τα Αρρηφόρια, τα ∆ιάσια, τα ∆ιιπόλια, τα
Θαργήλια, τα Πυανόµια και τα Πλυντήρια.

ΠΙΝΑΚΑΣ 26 ΤΟ ΑΡΧΑΙΟ ΑΤΤΙΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ

Μήνας τέλος / αρχή Εκατοµβαιών Ιούλιος / Αύγουστος Μεταγειτνιών
Αύγουστος / Σεπτέµβριος Βοηδροµιών Σεπτέµβριος / Οκτώβριος
Πυανοψιών Οκτώβριος / Νοέµβριος Μαιµακτηριών Νοέµβριος / ∆εκέµβριος
Ποσειδεών ∆εκέµβριος / Ιανουάριος Γαµηλιών Ιανουάριος / Φεβρουάριος
Ανθεστηριών Φεβρουάριος / Μάρτιος Ελαφηβολιών Μάρτιος / Απρίλιος
Μουνυχιών Απρίλιος / Μάιος Θαργηλιών Μάιος / Ιούνιος Σκιροφοριών
Ιούνιος / Ιούλιος Τα Παναθήναια ήταν η σηµαντικότερη θρησκευτική
γιορτή των Αθηναίων προς τιµήν της πολιούχου θεάς Αθηνάς. Εκτός από
τα ετήσια Παναθήναια, που εορτάζονταν στο τέλος Ιουλίου, το τρίτο
έτος κάθε Ολυµπιάδας και στην θέση των ετησίων Παναθηναίων οι
Αθηναίοι εόρταζαν τα Μεγάλα Παναθήναια, διαρκείας τεσσάρων ηµερών.
Την νύχτα της παραµονής της

2 Νικόλαος ∆. Παπαχατζής, ΙΕΕ, 3β:248-250. 3 ∆ες ανάλυση σε
OHCW, ch. 11.
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333τελέσεως της γιορτής γινόταν η παννυχίς, µε χορούς παρθένων
και νέων καθώς και µε λαµπαδηφορία, δηλαδή αγώνα δρόµου µε
αναµµένους δαυλούς. Οι νικητές ελάµβαναν σε όλους τους αγώνες της
εορτής ως έπαθλο παναθηναϊκό αµφορέα,4 γεµάτο µε λάδι από τις ιερές
ελιές της Αθήνας (µορίας) καθώς και κλάδους ελιάς από τα ίδια
δένδρα. Με την ανατολή του ηλίου άρχιζε η µεγάλη ποµπή των
Παναθηναίων, που ξεκινούσε από το ∆ίπυλο στον Κεραµικό και κατέληγε
στην Ακρόπολη, καλύπτοντας µια διαδροµή 1.050 µ.5 Οι συµµετέχοντες
στην ποµπή µετέφεραν, τα πρώτα χρόνια στον παλαιό ναό της Αθηνάς
στην Ακρόπολη6 και, αργότερα, µετά την οικοδόµησή του, στον
Παρθενώνα, τις προσφορές προς την θεά και κυρίως τον ιερό πέπλο,
ένα τετράγωνο ύφασµα που το είχαν υφάνει οι κόρες των επιφανέστερων
αθηναϊκών οικογενειών. Ο πέπλος είχε το χρώµα κρόκου αυγού
(υποκίτρινος) και έφερε κεντηµένες σκηνές από την µυθολογική
γιγαντοµαχία στην οποία είχε διακριθεί η Αθηνά.7 Ο πέπλος
τοποθετούνταν σε σχήµα Ι στην θέση του ιστίου τροχοφόρου πλοίου,
που αποτελούσε το κέντρο της ποµπής, και περιστοιχιζόταν από κόρες
που µετέφεραν σε κάνιστρα πάνω στο κεφάλι τους τις προσφορές για
την θεά. Στην ποµπή µετείχαν ακόµη ηλικιωµένοι ευγενείς, µε κλάδους
ελιάς στο χέρι, έφιπποι νέοι, µέτοικοι, αντιπρόσωποι φιλικών ή
συµµαχικών προς τους Αθηναίους Πόλεων αλλά και πολλές αγελάδες και
πρόβατα για τις θυσίες στους βωµούς της θεάς στην Ακρόπολη. Μετά το
πέρας των θυσιών, το κρέας των ζώων καταναλωνόταν από τον λαό, ο
οποίος ευχόταν µια καλή γεωργική χρονιά για την Πόλη των Αθηνών.
Άλλη γιορτή που διεξαγόταν στην Αθήνα ήταν τα ∆ιονύσια. Στην
πραγµατικότητα ήταν δύο γιορτές: τα "εν άστει" και τα "κατ’ αγρούς"
∆ιονύσια. Τα "εν άστει" εορτάζονταν στο τέλος Μαρτίου / αρχές
Απριλίου στον ναό του ∆ιονύσου, στους πρόποδες της Ακροπόλεως. Ήταν
πολυήµερη γιορτή και στην κορύφωσή της µεταφερόταν το ξόανο του
θεού, εν ποµπή και δια του Κεραµικού, στο ιερό του ∆ιονύσου. Η
γιορτή είχε εύθυµο χαρακτήρα, περιλάµβανε θυσία ταύρου και το κύριο
έµβληµά της ήταν ο φαλλός, σύµβολο γονιµότητας. Μετά την ολοκλήρωση
της ποµπής, οι πολίτες περιδιάβαζαν την πόλη χορεύοντας και
τραγουδώντας. Οι επόµενες ηµέρες αφιερώνονταν στα δρώµενα
(δραµατοποιηµένο ιερό θέαµα). Παρόµοια διαδικασία µε τα "εν άστει"
γινόταν και στα "κατ’ αγρούς" ∆ιονύσια µόνο που αυτά εορτάζονταν
τέλη ∆εκεµβρίου / αρχές Ιανουαρίου στους µεγάλους δήµους της
Αττικής. Μια ακόµη γιορτή που ήταν αφιερωµένη στον ∆ιόνυσο ήταν τα
Ανθεστήρια. Γιορτάζονταν τέλη Φεβρουαρίου / αρχές Μαρτίου και ήταν
αφιερωµένα στο άνοιγµα των πιθαριών του νέου κρασιού, που είχε
τοποθετηθεί εκεί πριν µερικούς µήνες. Οι παρευρισκόµενοι έπιναν
προς τιµήν του θεού ευχόµενοι να είναι καλόπιοτος ο καινούριος
οίνος. Μέχρι και οι δούλοι είχαν το δικαίωµα να πιουν εκείνες τις
µέρες. Η ποµπή κατευθυνόταν από τους αγρούς στο εν Λίµναις ιερό του
∆ιονύσου (κάπου κοντά στην Ακρόπολη) ενώ τον ∆ιόνυσο πάνω στο
τροχοφόρο πλοίο υποδυόταν ο άρχων βασιλεύς. Στο ιερό συναντούσε την
σύζυγό του και δέκα τέσσερις Αθηναίες, συζύγους αξιότιµων πολιτών,
για να επιτελέσουν τις ιερουργίες στους ισάριθµους βωµούς των θεών.
Ο άρχων βασιλεύς και η σύζυγός του αποτελούσαν το ιερό ζεύγος που
θα τελούσε τον µυστικό γάµο8 για την καλή βλάστηση των καρπών στους
αγρούς. Το απόγευµα γίνονταν αγώνες οινοποσίας για να γιορτασθεί ο
ιερός γάµος ενώ οι συµµετέχοντες στις γιορτές είχαν δικαίωµα να
πειράζουν λεκτικά τους συµπολίτες τους στους δρόµους. Η

4 ∆ες εικ. 43 σε Ανδρόνικος, Εθνικό Μουσείο [µικρό σχήµα], σ.
65. 5 Για την διαδροµή της ποµπής των Παναθηναίων δες Ιωάννης Ν.
Τραυλός, Πολεοδοµική Εξέλιξις των

Αθηνών 2η εκδ. (Αθήνα: Καπόν, 1993), σ. 38 & 104-107 &
εικ. 14 σ. 35, εικ. 46 σ. 85, πιν. IV ανάµεσα σ. 91-92, εικ. 60 σ.
105.

6 Για την θέση του παλαιού ναού της Αθηνάς, ανάµεσα στον
Παρθενώνα και στο Ερεχθείο δες σχέδιο 5-42 σε Horst De la Croix et
al., eds Gardner’s Art through the Ages, 9th ed. (Fort Worth:
Harcourt Brace College Publ., 1991) p. 153 και Τραυλός, εικόνα 17,
σ. 43.

7 ∆ες Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη, Α.VI 8 Walter Burkert, Greek
Religion, trans. of Griechische Religion der archaischen und
klassischen Epoche,

1977 (London: Blackwell, 1985), pp. 108-109.
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334 τελευταία µέρα των Ανθεστηρίων ήταν αφιερωµένη στους νεκρούς
και στον Χθόνιο Ερµή, τον ψυχοποµπό. Η µέρα ήταν πένθιµη και οι
προσφορές απευθύνονταν προς τις ψυχές των νεκρών, όπως στα
χριστιανικά ψυχοσάββατα.9 Τα Λήναια ήταν µια ακόµη γιορτή
αφιερωµένη στον ∆ιόνυσο, ο οποίος τώρα έπαιρνε νέα µορφή. ∆εν ήταν
ο θεός που συµβόλιζε την γονιµότητα αλλά ο εκστατικός, ο
οργιαστικός ∆ιόνυσος. Τα Λήναια εορτάζονταν τέλος Ιανουαρίου /
αρχές Φεβρουαρίου. Οι λήνες ή βάκχες, διονυσιακές µαινάδες δηλαδή,
προσέρχονταν στο εν Λήµναις ιερό του ∆ιονύσου, στόλιζαν ένα ξόανο
του θεού και χόρευαν υπό τον ήχο τυµπάνων και αυλών κρατώντας
πυρσούς και δάδες. Τα Αρρηφόρια ήταν γιορτή προς τιµήν της Αθηνάς.
Η τελετή γινόταν τέλος Ιουνίου / αρχές Ιουλίου και δύο µικρά
κορίτσια, οι αρρηφόροι, ηλικίας 7 έως 11 ετών, παραδίνονταν από τις
οικογένειες τους για να ζήσουν για λίγο διάστηµα, πριν την εορτή,
στον "οίκο των αρρηφόρων". Ο οίκος ήταν µικρό οίκηµα δίπλα στον ναό
της Πολιάδος Αθηνάς (κοντά στο Ερέχθειο), όπου τα κορίτσια πέρναγαν
την ηµέρα τους παίζοντας στην αυλή. Την νύχτα της παραµονής της
γιορτής η ιέρεια της Αθηνάς παρέδιδε στις δύο αρρηφόρες --τυλιγµένα
για να µην τα δουν-- µυστικά αντικείµενα (αρρηφόρια), που τα δύο
κορίτσια µετέφεραν σε υπόγειο χώρο στο ιερό της εν κήποις
Αφροδίτης, όπου τα παρέδιδαν και ελάµβαναν άλλα για να τα
µεταφέρουν στην Ακρόπολη. Τα µυστικά αντικείµενα ήταν µάλλον
αποµιµήσεις φιδιών και φαλλών από ζυµάρι µε κλαδιά κουκουναριάς που
σκοπό είχαν να τονώσουν την εφορία των καρπών.10 Τα ∆ιάσια ήταν η
µεγαλύτερη αθηναϊκή γιορτή για τον ∆ία και είχε ως σκοπό να
προκαλέσει την εύνοια του θεού, που σε αυτήν την περίπτωση
ονοµαζόταν Μειλίχιος ∆ίας. Οι Αθηναίες νοικοκυρές έψηναν µικρά
ψωµάκια σε µορφή βοδιών για να τα προσφέρουν στον θεό ενώ φρόντιζαν
και τον "οικουρό όφι", φίδια που ίσως έµεναν στους τοίχους ή στα
θεµέλια των σπιτιών και προστατεύονταν ως σύµβολο του ∆ία. Οι
Έλληνες γιόρταζαν επίσης τον Ιούνιο / Ιούλιο τα ∆ιιπόλια ή
∆ιπόλεια, γιορτή που ήταν αφιερωµένη στην γονιµότητα. Οι εκδηλώσεις
γίνονταν στο όνοµα του ∆ία και περιλάµβαναν την τέλεση θυσίας
βοδιού στον βωµό του θεού.11 Τα Θαργήλια και τα Πυανόψια τελούνταν
προς τιµήν του Απόλλωνα. Τα Θαργήλια, που περιλάµβαναν και τελετές
για την Αρτέµιδα, εορτάζονταν τον Μάιο / Ιούνιο. Στον Απόλλωνα
προσφέρονταν οι πρώτοι, µη ωριµασµένοι ακόµη, καρποί καθώς και
άρτος ζυµωµένος µε αυτούς τους καρπούς (θάργηλος). Στις τελετές
γινόταν παράκληση για καλή καρποφορία και µάλιστα η γιορτή
συνοδευόταν από καθαρµό των Αθηναίων για τον σκοπό αυτό. Πολλές
φορές, κατά την διάρκεια των τελετών, δύο κακοποιοί που επρόκειτο
να θανατωθούν, περιφέρονταν στους δρόµους µε σύκα κρεµασµένα στον
λαιµό τους. Ονοµάζονταν φαρµακοί και καθάρµατα και η αποποµπή τους
αποσκοπούσε στον καθαρµό ανδρών και γυναικών. ∆ηλαδή, σκοπός της
συγκεκριµένης ιεροτελεστίας ήταν οι φαρµακοί (εξ ου και φάρµακο =
γιατρικό) να απορροφήσουν το µίασµα από όλους τους κατοίκους και
τελικά να εκδιωχθούν ή να θανατωθούν για να καθαρισθεί η Πόλη.12
Κατά τα Πυανόψια, την δεύτερη προς τιµήν του Απόλλωνα γιορτή, που
τελούνταν στο τέλος Οκτωβρίου, οι Αθηναίοι προσέφεραν στον θεό
πύανα, δηλαδή κουκιά που βράζονταν µόνα τους ή µε άλλα όσπρια για
να γίνουν πολτός. Τα Πύανα ήταν ευχαριστήρια προσφορά στον Απόλλωνα
για την καλή συγκοµιδή των οσπρίων. Τα Πλυντήρια και τα Καλλυντήρια
σχετίζονταν µε τον φυσικό καθαρισµό του ναού και των ξοάνων της
Αθηνάς Πολιάδος στην Ακρόπολη. Σταδιακά, όµως, η τελετή έλαβε και
χαρακτήρα τελετουργικού καθαρµού. Το αρχαίο ξόανο της Αθηνάς ήταν
τοποθετηµένο στον παλαιό ναό της, µεταξύ Ερεχθείου και Παρθενώνα.
Μπροστά στο ξόανο έκαιγε µέρα-νύχτα

9 Burkert, pp. 237-242. ∆ες και Jane Ellen Harrison, Αρχαίες
Ελληνικές Γιορτές, κεφ. 1-4 του

Prolegomena to the Study of Greek Religion, 2nd ed., 1925
(Αθήνα: Ιαµβλιχός, 1996), σ. 55-74. 10 Harrison, σ. 180-183. 11
Ίδιο, σ. 29-47. 12 Burkert, pp. 82-84.
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335λύχνος, ο οποίος γεµιζόταν µε λάδι µια φορά τον χρόνο. Το
ξόανο της θεάς µεταφερόταν το πρωί στο Φάληρο µε ποµπή, πλενόταν
στην θάλασσα και το ίδιο βράδυ, υπό το φως των δάδων, µεταφερόταν
πίσω στην Ακρόπολη.13 Παρόµοιες γιορτές µε τους Αθηναίους τελούσαν
και οι Λάκωνες µε σηµαντικότερες τα Υακίνθια και τα Κάρνεια. Τα
Υακίνθια ήταν τριήµερη γιορτή που διεξαγόταν στα τέλη Μαΐου / αρχές
Ιουνίου στις Αµύκλες (νότια της Σπάρτης) προς τιµήν του Απόλλωνα
και του Υακίνθου, που ήταν τοπικός θεός της βλαστήσεως. Η πρώτη
ηµέρα ήταν πένθιµη, εις ανάµνησιν του θανάτου του Υακίνθου, ενώ η
δεύτερη γιορτινή, προς τιµήν του Απόλλωνα. Έτσι, εκφραζόταν ο
κύκλος θανάτου και γεννήσεως των θεών της βλαστήσεως ή γονιµότητας,
όπως συνέβαινε και µε τον Όσιρη στην Αίγυπτο. Σπαρτιάτισσες ύφαιναν
τον χιτώνα του Απόλλωνα για να του τον αφιερώσουν και εν µέσω
ποµπής ‘αρµάτων και εφίππων κατευθύνονταν µέχρι τον ναό του
Απόλλωνα στις Αµύκλες, όπου συνεχίζονταν οι γιορτές και την τρίτη
ηµέρα. Τα Κάρνεια ήταν γιορτή που διαρκούσε εννέα ηµέρες στο τέλος
Αυγούστου. Ήταν αφιερωµένη στον τοπικό θεό Κάρνειο ή Κάρνο και στον
Απόλλωνα. Οι άνδρες µετείχαν σε δείπνο, που προσφερόταν µε τέτοιο
τρόπο έτσι ώστε σε εννέα σηµεία της πόλεως δειπνούσαν ανά εννέα
άνδρες. Η όλη γιορτή εµπιστευόταν σε νέους Σπαρτιάτες, που
ονοµάζονταν καρνεάτες. Κατά την διάρκεια της γιορτής, ένας από τους
καρνεάτης, αφού εκφωνούσε τις ευχές για το τέλος της συγκοµιδής,
έφευγε όσο πιο γρήγορα µπορούσε ενώ τον κυνηγούσαν οι
σταφιλοδρόµοι, άλλοι καρνεάτες που κρατούσαν τσαµπιά σταφύλια. Εάν
τον έπιαναν, η χρονιά για την Πόλη θα ήταν καλή.14 Παρόµοιες
γιορτές γίνονταν και σε άλλα σηµεία της Ελλάδας, µε περισσότερο
γνωστό το Ηραίο του Άργους. Η γιορτή ήταν αφιερωµένη στην Ήρα και
είχε σχέση µε την ευφορία των καρπών της γης. Έξω από το Άργος
υπήρχε ιερό της θεάς, όπου και κατευθυνόταν η ποµπή που ξεκίναγε
από την πόλη. Οι εκδηλώσεις διεξάγονταν κάθε τέσσερα χρόνια και
πολύ πιθανό να περιλάµβαναν και αναπαράσταση ιερού γάµου της Ήρας
µε τον ∆ία, όπως συνέβαινε στην Αθήνα µε τον ∆ιόνυσο. Σε γενικές
γραµµές, οι γιορτές που διοργανώνονταν σε διάφορες ελληνικές
Πόλεις, όπως συνέβαινε και στις προγενέστερες αγροτικές κοινωνίες,
είχαν χαρακτήρα καθαρά γεωργικό µε βάση τις ευχές για καρποφορία
των καρπών της γης, γονιµότητα και γενικά καλή αγροτική χρονιά. Οι
θρησκευτικές τελετές σε όλες τις ελληνικές Πόλεις είχαν ορισµένα
κοινά γνωρίσµατα. Ένα από τα βασικά χαρακτηριστικά ήταν οι θυσίες
ζώων και ειδικότερα βοδιών αν και δεν έλειπαν τα ερίφια, οι αίγες,
οι χοίροι αλλά και τα πουλερικά. Βασικό στοιχείο των ιεροτελεστιών
ήταν ο καθαρµός. Τα ζώα πλένονταν καλά και οι συµµετέχοντες έπλεναν
τα χέρια τους για να ιερουργήσουν. Μετά, έπαιρναν µια χούφτα
σιτηρά, σήκωναν τα χέρια ψηλά στον ουρανό µε τελετουργικό τρόπο,
απήγγελλαν µια προσευχή και έριχναν τα σιτηρά στον βωµό, όπου
βρισκόταν τοποθετηµένο το ιερό ζώο. Ο ιερέας έπιανε το εγχειρίδιο,
έκοβε τρίχες από τον λαιµό του ζώου και τις έριχνε στην φωτιά.
Τέλος, έσφαζε το ζώο και συνέλεγε το αίµα του, το οποίο κατόπιν
ράντιζε γύρω-γύρω από τον βωµό. Το κρέας του ζώου ψηνόταν στην
φωτιά του βωµού και καταναλωνόταν από τους παρευρισκοµένους στην
θυσία ενώ τα κόκαλά του τοποθετούνταν µε ορισµένη σειρά. Η ουσία
της τελετής ήταν ο εξαγνισµός και η ευχαριστία προς τους θεούς ενώ
η φωτιά συµβόλιζε την απαρχή κάτι νέου. Είναι χαρακτηριστικό ότι οι
Αθηναίοι έστειλαν αρκετές φορές απεσταλµένους στο µαντείο των
∆ελφών για να φέρουν νέο φως στην Πόλη.15 Οι Έλληνες διόριζαν και
χρησιµοποιούσαν τους ιερείς τους µε διαφορετικό τρόπο από ό,τι
προγενέστεροι λαοί. Οι ιερείς και οι ιέρειες υπηρετούσαν στα
διάφορα ιερά και στους ναούς εκτελώντας µια συγκεκριµένη υπηρεσία
προς ορισµένο θεό σε καθορισµένο ναό. Ο ιερέας ή η

13 Harrison, σ. 158-163. 14 Burkert, pp. 234-236. 15 Burkert,
pp. 75-77.
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336 ιέρεια δεν έµεναν στον ναό αλλά έπρεπε να βρίσκονται εκεί
όταν απαιτούνταν. Στον ναό ή στο ιερό υπηρετούσαν και διάφοροι
αξιωµατούχοι, όπως ο νεωκόρος και οι ιεροποιοί, που ασχολούνταν µε
την αγορά των ζώων και την φροντίδα των οργάνων την θυσίας, και οι
ιεροταµίαι, που ήταν υπεύθυνοι για τα οικονοµικά. Η ιερότητα ήταν
κληρονοµική αλλά ιερείς διορίζονταν και από τον δήµο για ένα έτος ή
περισσότερο ή και εφ’ όρου ζωής. Στις ιδιωτικές θυσίες ο αρχηγός
της οικογένειας εκτελούσε χρέη ιερέως. Η θέση του ιερέα ήταν
τιµητική και εκείνος έπρεπε να έχει συγκεκριµένο παρουσιαστικό: τα
µαλλιά του ήταν µακριά, φορούσε κεφαλόδεσµο, στεφάνι, ενδύµατα σε
χρώµα λευκό ή πορφυρό, ειδική ταινία στον καρπό και κρατούσε ειδικό
σκήπτρο.16 Οι θρησκευτικές τελετές και οι προσωπικές ιερουργίες
δείχνουν ότι οι Έλληνες λάτρευαν τους θεούς τους σε συλλογική αλλά
και σε ατοµική βάση µε επίσηµες οµαδικές γιορτές αλλά και ατοµικές
θυσίες. Η λατρεία στην Αρχαία Ελλάδα δεν χαρακτηριζόταν από
µονότονη και στατική έκφραση ευλάβειας προς τους θεούς αλλά ήταν
πολυδιάστατη, πολυδύναµη και πολυποίκιλη. Η σηµαντικότερη έκφανσή
της ήταν οι θρησκευτικές τελετές, που αποτελούσαν µαζική έκφραση
της θρησκευτικότητας των Αρχαίων Ελλήνων και τελούνταν µε µεγάλη
ευλάβεια και προσοχή, κυρίως δια µεγαλοπρεπών ποµπών και δρωµένων,
τα οποία σταδιακά έλαβαν ιδιαίτερη, αυτοτελή χροιά: την θεατρική
παράσταση. Οι Έλληνες, τελικά, δεν περιορίζονταν στα αποκλειστικώς
θρησκευτικά δρώµενα αλλά συγκεντρώνονταν και στο θέατρο, γύρω από
τους ηθοποιούς, για να παρακολουθήσουν τις παραστάσεις τραγωδίας
και κωµωδίας.

Το Αρχαίο Ελληνικό Θέατρο Οι γνώσεις µας για την ιστορία του
Αρχαίου Ελληνικού Θεάτρου βασίζονται κατά κύριο λόγο στο Περί
Ποιητικής βιβλίο του Αριστοτέλη για τις απαρχές της, στην
εικονογραφία της ελληνικής αγγειογραφίας και φυσικά σε όσα γραπτά
θεατρικά έργα έχουν φθάσει µέχρι τις µέρες µας. Η αρχαία ελληνική
δραµατουργία µπορεί λοιπόν να χωρισθεί στην Τραγωδία και στην
Κωµωδία. Οι δύο αυτές κατηγορίες σηµαίνουν παρουσίαση των γεγονότων
(δρωµένων) µε δραµατικό ή κωµικό τρόπο. Η αρχή έγινε µε την
τραγωδία.

Κατά τον Αριστοτέλη, η τραγωδία υπήρξε αρχικά αποτέλεσµα
αυτοσχεδιασµών.17 Πρέπει να συνδέεται µε την λατρεία του ∆ιονύσου
αφού οι γιορτές που ήταν αφιερωµένες στον θεό συµπεριλάµβαναν και
δρώµενα, τα οποία πρέπει να εξελίχθηκαν στο κατοπινό θέατρο. Η
πρωταρχική µορφή θεάτρου πρέπει να ήταν ο διθύραµβος, χορικό άσµα
(τραγούδι που τραγουδιόταν από οµάδες), που συµπεριλάµβανε
αφηγηµατικά στοιχεία, δηλαδή διήγηση συµβάντων. Ο εξαιρετικότερος
εκπρόσωπος της τέχνης του διθυράµβου υπήρξε ο Αρίων ο κιθαρωδός από
την Λέσβο, που εργάσθηκε στην Κόρινθο στις αρχές του ΣΤ' αιώνα. Ο
Αρίων τελειοποίησε τον διθύραµβο εισάγοντας καθαρά αφηγηµατικά αλλά
και µιµικά στοιχεία. Η συνέχεια της εξελίξεως του διθυράµβου
µεταφέρεται στην Αθήνα, όπου ο σχεδόν µυθικός ηθοποιός Θέσπις του
έδωσε ένα πιο θεατρικό χαρακτήρα. Ανάµεσα στα χορικά παρεµβάλλονταν
κείµενα που έπρεπε να αποδοθούν µε µιµικό τρόπο και έκαναν πιο σαφή
τον µύθο που προσπαθούσε να αφηγηθεί ο διθύραµβος ενώ ταυτοχρόνως
ενίσχυαν τους ρόλους ατόµων, σε αντίθεση µε τις οµάδες στα δρώµενα.
Το σηµείο αυτό αποτελεί σταθµό στην εξέλιξη του θεάτρου διότι έτσι
εισήχθη αυτόµατα η έννοια του ηθοποιού σε αντιδιαστολή µε τον χορό.
Η πρώτη αναφορά σε τέτοιου είδους πρωτόγονη θεατρική παράσταση
χρονολογείται στο 535/4. Την χρονιά αυτή, ο Θέσπις παρουσίασε για
πρώτη φορά το έργο του στα Μεγάλα ∆ιονύσια των Αθηνών, όπου κέρδισε
ως έπαθλο έναν τράγο. Το 535/4, λοιπόν, αποτελεί την ληξιαρχική
πράξη γενέσεως της Τραγωδίας και του θεάτρου γενικότερα. Βέβαια, το
γεγονός ότι ο Θέσπις κέρδισε στα Μεγάλα ∆ιονύσια προϋποθέτει και
αντιπάλους, που µάλλον αναγνωρίζονται στα πρόσωπα

16 Burkert, pp. 95-98. 17 Αριστ., Περί Ποιητικής, 1449a.
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337του Φρυνίχου και του Χοιρίλου, ο καθένας εκ των οποίων έθεσε
το δικό του λιθαράκι στην αρχική τελειοποίηση της Τραγωδίας. Η
Τραγωδία αποτέλεσε τον θεµέλιο λίθο του Αρχαίου Ελληνικού Θεάτρου
και συµπληρώθηκε από την Κωµωδία, που ακολούθησε. Η Κωµωδία πρέπει
να εισήχθη στα Μεγάλα ∆ιονύσια µόλις το 486 αλλά οι πληροφορίες που
διαθέτουµε είναι τόσο ελλιπείς που µπορούµε να διακρίνουµε καθαρά
την Κωµωδία µόνο µε τα έργα του Αριστοφάνη, δηλαδή προς το τέλος
του Ε' αιώνα. Παρ’ ότι έχουµε συνηθίσει να αναφέρουµε την Τραγωδία
και την Κωµωδία µαζί, έχουν σηµαντικές διαφορές και δεν φαίνεται
ότι η δεύτερη προήλθε από την πρώτη. Η πρώτη άµεση διαφορά που
µπορούµε να διακρίνουµε, βασιζόµενοι σε όσα στοιχεία διαθέτουµε,
είναι ότι η Κωµωδία αντλούσε την θεµατολογία της κυρίως από την
πρόσφατη πραγµατικότητα ενώ η Τραγωδία βασιζόταν περισσότερο στην
παράδοση. Το Αρχαίο Ελληνικό Θέατρο πραγµατώθηκε µέσα από τους
δραµατικούς αγώνες που οργανώνονταν στις διάφορες Ελληνικές Πόλεις
και κυρίως στην Αθήνα αλλά δεν αποτελούσε καθηµερινό µέσο
προβληµατισµού ή ψυχαγωγίας των Αρχαίων Ελλήνων. Κατά τον Ε' και ∆'
αιώνα οι παραστάσεις δίνονταν στην Αθήνα µε αφορµή τις δύο µεγάλες
θρησκευτικές εορτές: τα Μεγάλα ∆ιονύσια και τα Λήναια, που
διεξάγονταν τον Μάρτιο / Απρίλιο και τον Ιανουάριο / Φεβρουάριο
αντιστοίχως, όπου τα διάφορα έργα διαγωνίζονταν για το πρώτο
βραβείο. Το θέατρο, λοιπόν, εντασσόταν σε ένα γενικότερο εορταστικό
πλαίσιο όπου συµµετείχαν όλοι οι πολίτες. Οι γιορτές αυτές και οι
θεατρικές παραστάσεις προετοιµάζονταν προσεκτικά από τους
αξιωµατούχους της Πόλεως. Ο επώνυµος άρχων και οι βοηθοί του ήταν
οι βασικοί υπεύθυνοι για την οργάνωση των εορτών και των
παραστάσεων. Η οµάδα αυτή επέλεγε τους ποιητές, τους ηθοποιούς και
τους χορηγούς, τους πολίτες που θα αναλάµβαναν µέρος των εξόδων. Οι
χορηγοί πλήρωναν για την εκπαίδευση και διδασκαλία των ερασιτεχνών
ηθοποιών που αποτελούσαν τον χορό αλλά και την αποζηµίωση που
ελάµβαναν για την εγκατάλειψη των εργασιών τους όσο διαρκούσε η
προετοιµασία. Ακόµη ο χορηγός ήταν υπεύθυνος για την εξασφάλιση
κατάλληλου χώρου για τις πρόβες αλλά και την διατροφή όσων
συµµετείχαν σε αυτές. Η χορηγία θεωρούνταν σηµαντικότατη υπηρεσία
στον δήµο αν και προς το τέλος του ∆' αιώνα καταργήθηκε τελικά,
µάλλον για πολιτικούς λόγους, και ο δήµος αναλάµβανε όλα τα έξοδα.
Όπως µπορεί κανείς να διακρίνει από την διαθέσιµη αγγειογραφία
αφιερωµένη σε θεατρικά δρώµενα,18 οι ηθοποιοί (υποκριτές) έπαιζαν
πολλούς ρόλους φορώντας προσωπεία και µάλιστα µπορούσαν να
κερδίσουν και βραβείο για την επιδεξιότητά τους στην υποκριτική
τέχνη. Σταδιακά εισήχθησαν και άλλα στοιχεία που βοηθούσαν τους
ηθοποιούς να παίξουν τους ρόλους τους, όπως ειδικά ενδύµατα, ειδικά
προσωπεία και ψηλοτάκουνα υποδήµατα (κόθορνοι). Ο συνολικός αριθµός
των προσώπων που συµµετείχαν σε µια παράσταση ήταν αρκετά µεγάλος
αν υπολογίσει κανείς, εκτός των δύο ή τριών βασικών ηθοποιών, τον
χορό και όλους τους άλλους που συµµετείχαν ως βουβά πρόσωπα ή
βοηθούσαν µε διάφορους τρόπους.19 Φαίνεται ότι το κοινό δεν
αποτελούνταν αποκλειστικά από άνδρες αλλά γυναίκες και παιδιά,
µάλλον των χαµηλότερων τάξεων, µπορούσαν να παρακολουθήσουν τα έργα
µε την άδεια του αρχηγού της οικογένειας. Έτσι, τελικά, το κοινό
ήταν αρκετά πολυπληθές. Μάλιστα το πλήθος που συνέρεε για να
παρακολουθήσει τα θεατρικά έργα στην Αθήνα κατά τα ∆ιονύσια και τα
Λήναια πρέπει να ήταν τόσο µεγάλο ώστε ανάγκασε γρήγορα τον δήµο να
σκεφθεί την δηµιουργία ειδικού χώρου, το θέατρο. Γύρω στο 500 π.Χ.
οι Αθηναίοι πρέπει να έκτισαν το πρώτο θέατρο στον χώρο του ιερού
του ∆ιονύσου Ελευθερέως, στους πρόποδες της νότιας πλευράς του
βράχου της Ακροπόλεως. Όλα τα οικοδοµήµατα που κατασκευάσθηκαν στην
θέση αυτή µέχρι περίπου το 330 π.Χ. πρέπει να ήταν ξύλινα και γι’
αυτό δεν άφησαν κανένα ίχνος.

18 ∆ες εκτενή εικονογραφία σε J. R. Green, Theater in Ancient
Greek Society (London: Routledge,

1994), passim. 19 Green pp. 9-10.
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338 Πάντως το πιο πιθανό είναι ότι ο θεατρικός χώρος
αποτελούνταν εξ αρχής από τρία µέρη: έναν κυκλικό επίπεδο χώρο όπου
κινούνταν ο χορός και γι’ αυτό ονοµάσθηκε ορχήστρα, ένα επίµηκες
κτίσµα για τους ηθοποιούς (σκηνή) και ένα βαθµιδωτό κοίλο χώρο όπου
βρίσκονταν οι θέσεις των θεατών και αναφέρεται ως θέατρο ή κοίλο.
Τα σκηνικά ήταν ελάχιστα και όταν ήταν ανάγκη να υποτεθεί ότι
γεγονότα συνέβαιναν σε εσωτερικό χώρο, πρόβαλε από το βάθος της
σκηνής ένα τροχοφόρο βάθρο (εκκύκληµα) ενώ όταν έπρεπε να
παρουσιασθεί θεός, ένα είδος γερανού µετεώριζε τις µορφές των θεών
πάνω από την σκηνή (από µηχανής θεός). Τον σηµαντικότερο ρόλο σε
µια παράσταση τον έπαιζε φυσικά το έργο και ακόµη περισσότερο ο
δηµιουργός του. Τρεις µεγάλοι συγγραφείς, από όσο γνωρίζουµε από τα
σωζόµενα έργα, σφράγισαν την Τραγωδία τον Ε' και ∆' αιώνα. Ο
Αισχύλος, ο Σοφοκλής και ο Ευριπίδης, φωτίζουν για πάντα τον δρόµο
της θεατρικής δηµιουργίας. Ο Αισχύλος (525-456) γεννήθηκε στην
Ελευσίνα και έγραψε περίπου ενενήντα έργα από τα οποία σώζονται
ολόκληρα µόνο επτά. Το παλαιότερο από τα σωζόµενά του είναι το έργο
Πέρσαι, που διδάχθηκε το 472 και στο οποίο εξιστορείται η νίκη των
Ελλήνων επί των Περσών στην Σαλαµίνα. Το πιο ενδιαφέρον στοιχείο
της συγκεκριµένης τραγωδίας είναι ότι ο νικητής Αισχύλος διηγείται
διά του έργου το γεγονός της ήττας των Περσών στην Σαλαµίνα από την
πλευρά των ηττηµένων, δηλαδή µε κύρια πρόσωπα αυτά της Περσικής
Αυτοκρατορίας.20 Από την µελέτη της δοµής αυτού του έργου
συµπεραίνονται τα µέρη της Τραγωδίας, τα οποία ήταν τµήµατα
διαλόγων (επεισόδια) στα οποία παρεµβάλλονται χορικά (άσµατα). Το
πρώτο χορικό λέγεται πάροδος ενώ ο πρώτος µονόλογος ή διάλογος
λέγεται πρόλογος.21 Στο Πέρσαι υπάρχει σε πλήρη εξέλιξη η δοµή της
τραγωδίας και η έννοια και η σηµασία του τραγικού στην ανθρώπινη
ζωή. Από το έργο διαφαίνεται ότι το άτοµο έχει πλέον πλήρη
ελευθερία στην ζωή του χωρίς να επηρεάζεται από κοινωνικούς
παράγοντες στην ελευθερία της σκέψεώς του, της βουλήσεώς του και
των πράξεών του. Η σύγκρουση κάθε ατόµου µε άλλα ή µε καταστάσεις
οδηγεί σε µια νέα σύνθεση προσώπων και καταστάσεων. Το ηθικό
δίδαγµα του έργου είναι ότι ο πανίσχυρος Ξέρξης είχε ανέλθει σε ένα
όριο κατακτητικής δόξας το οποίο δεν µπορούσε να ξεπερασθεί και η
αγωνία για την υπερπήδησή του δεν ήταν παρά η ύβρις που έφερε την
πτώση του. Το ζήτηµα της ύβρεως και η προσπάθεια του ανθρώπου να
υπερβεί τα όρια που του έχουν τεθεί, πλησιάζοντας τους θεούς,
επαναλαµβάνεται σε µικρότερη ή µεγαλύτερη έκταση και στα υπόλοιπα
σωζόµενα έργα του Αισχύλου. Τα κυριότερα από αυτά είναι η τριλογία
που αναφέρεται στην Θήβα, Λάιος (σωζόµενα αποσπάσµατα), Οιδίπους,
Επτά επί Θήβας, και επίσης οι Ικέτιδες και ο Προµηθέας ∆εσµώτης
καθώς και η µόνη τριλογία που σώζεται ολόκληρη, η Ορέστεια
(Αγαµέµνων, Χοηφόροι, Ευµενίδες). Στην Ορέστεια22 η θεµατολογία
περιστρέφεται γύρω από τον µύθο των Ατρειδών και τονίζεται η θεία
δικαιοσύνη. Ένα συγκινητικό και απαράµιλλης δραµατικής τέχνης
απόσπασµα είναι η στιγµή που η Κλυταιµνήστρα αναγγέλλει στο κοινό
πώς σκότωσε τον Αγαµέµνονα: Αν και είπα πριν από λίγο πολλά, που
έπρεπε τότε να πω, δεν θα ντραπώ τώρα να

σας πω τ’ αντίθετα. Πώς αλλιώς κάποιος που ετοιµάζει για τον
εχθρό του κακό, αν δεν του κάνει τον φίλο, για την συµφορά παγίδα
µπορεί να στήσει σε ύψος µεγαλύτερο από αυτό που µπορεί να πηδήξει
εκείνος για να σωθεί. Αυτόν τον αγώνα µου τον έχω µελετήσει από
καιρό και ήλθε η ώρα την νίκης που περιµένω από παλιά. Στέκοµαι
εκεί που του ’δωσα µια και τελείωσα. Έτσι τό ’κανα και δεν τ’
αρνιέµαι γιατί ούτε να λακίσω θέλω ούτε να αντισταθώ στον θάνατο.
Σε κυκλικό δίχτυ, όπως των ψαριών, τον τυλίγω. Σε πλούσιο ιµάτιο
του ολέθρου.

20 ∆ες Ιστορική Πηγή 16. 21 Για την αρχική εξέλιξη του θεάτρου
δες λεπτοµερώς Green, ch. 1 & 2 & 3. 22 Η καλύτερη
κινηµατογραφηµένη παράσταση είναι του "Θεάτρου Τέχνης" το 1982 στην
Επίδαυρο

και βρίσκεται στο αρχείο της ΕΡΤ.
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339∆υο φορές τον χτυπώ. ∆υο βόγγους έβγαλε και έµεινε στον τόπο.
Και µόλις έπεσε τού ’δωσα και τρίτη, πού ’χα κάνει τάµα σ’ αυτόν
στον κάτω κόσµο, τον Άδη, τον σωτήρα των νεκρών. Έτσι την ψυχή του
βγάζει καθώς πέφτει και ξερνάει µ’ ορµή το αίµα από το σφάξιµο και
ρίχνει µελανές στάλες µατωµένης δροσιάς. Και ευχαριστιέµαι τόσο όσο
λάµπει το µπουµπούκι µόλις πάει ν’ ανοίξει.23

Ο Αισχύλος έθεσε την σφραγίδα του ως δηµιουργός της τραγωδίας
και του θεάτρου αφού "καθόρισε την θεµατολογία του, καλλιέργησε τον
προβληµατισµό του, οργάνωσε την αρχιτεκτονική του". 24 Συνεχιστής
του αισχυλικού έργου υπήρξε ο Σοφοκλής (496-405), που πρέπει να
συνέγραψε πάνω από εκατόν είκοσι δράµατα αλλά πολύ λίγα σώζονται. Η
βασική συνεισφορά του Σοφοκλή στο Αρχαίο Ελληνικό ∆ράµα και στην
παγκόσµια δραµατική δηµιουργία έγκειται στην µελέτη της
συµπεριφοράς του ανθρώπου σε συγκεκριµένες δύσκολες καταστάσεις
αποφάσεων. Παρά την παρείσφρηση των θεών στα τεκταινόµενα των έργων
του Σοφοκλή, ο άνθρωπος, ως ελεύθερο ον, καλείται να αποφασίσει για
την τύχη του. Ο τραγικός ήρωας δοκιµάζεται από ένα µεγάλο δίληµµα
και η απόφαση που παίρνει συµβαδίζει µε τις αρχές που έχει ήδη
θέσει και τον προσωπικό του προορισµό αλλά η απόφαση αυτή οδηγεί,
στο τέλος, στην πλήρη καταστροφή του. Τα στοιχεία αυτά ενυπάρχουν
στις Τραχινίες, το παλαιότερο µάλλον σωζόµενο έργο του, αλλά κυρίως
στα Αίας, Αντιγόνη, Οιδίπους επί Κολωνώ και Οιδίπους Τύραννος. ∆ύο
από τα σηµαντικότερα έργα του Σοφοκλή είναι η Αντιγόνη και ο
Οιδίπους Τύραννος. 25 Η Αντιγόνη θέλει να πάρει και να θάψει τον
νεκρό αδελφό της Πολυνείκη αλλά συναντά την άρνηση του νέου βασιλιά
των Θηβών, Κρέοντα. Η Αντιγόνη, παρά την απαγόρευση, µένει πιστή
στον αδελφικό της προορισµό, θάβει τον Πολυνείκη και φυσικά
καταδικάζεται σε θάνατο. Ο πραγµατικά καταδικασµένος όµως είναι ο
Κρέων, ο οποίος µε τις ανθρώπινες πράξεις του προσπαθεί να υπερβεί
τον ηθικό και θεϊκό νόµο, δηλαδή το αναφαίρετο και ιερό δικαίωµα να
θάψει η αδελφή τον αδελφό της. Ο Οιδίπους, από την άλλη πλευρά και
όπως παρουσιάζεται στο Οιδίπους Τύραννος, είναι ένα τραγικό πρόσωπο
που δεν µπορεί να αποφύγει την µοίρα του. Σύµφωνα µε τον µύθο, ο
Οιδίπους έµελλε να δολοφονήσει τον πατέρα του και να νυµφευθεί την
µητέρα του χωρίς να το γνωρίζει. Όταν ήταν βρέφος είχε αποµακρυνθεί
από το ανάκτορο ακριβώς για να µην πραγµατοποιηθεί ο χρησµός. Όταν
ανακάλυψε την αλήθεια τύφλωσε τον εαυτό του για να µην βλέπει την
ύβρη, η οποία ήταν ακριβώς ο ίδιος. Κατά τον Σοφοκλή, ολόκληρη η
ζωή του Οιδίποδα είναι µία ύβρις και η τελική του κατάρρευση δεν
είναι τίποτα άλλο από µια αναγκαιότητα για να υπάρξει ισορροπία
στην ζωή του και αυτογνωσία. Το σηµείο που ο Οιδίποδας µαθαίνει ότι
εκείνος ήταν το µωρό που ανέφερε ο χρησµός είναι ίσως η κορυφαία
στιγµή του έργου:

ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Ε! Εσύ γέρο! Κοίτα εδώ που σου µιλάω και πες µου όσα
σε ρωτάω. Ήσουν ποτέ του Λαΐου;26 ∆ΟΥΛΟΣ: Ήµουν, όχι δούλος
αγορασµένος αλλά στο ανάκτορο µεγαλωµένος.

23 Αισχύλος, Ορέστεια: Αγαµέµνων, 1372-1392. Απόδοση ∆. Ι.
Λοΐζος. 24 Ν. Χουρµουζιάδης, IEE, 3α:378. 25 Ο καλύτερος
µαγνητοσκοπηµένος Οιδίποδας είναι η παράσταση που έδωσε το Εθνικό
Θέατρο στην

Ιαπωνία το 1974 µε πρωταγωνιστές τον Μάνο Κατράκη και την Αλέκα
Κατσέλη. Η ταινία βρίσκεται στο αρχείο της ΕΡΤ.

26 Ο πατέρας του Οιδίποδα.
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340 ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Ποια δουλειά έκανες και τι ζωή ζούσες; ∆ΟΥΛΟΣ:
Πρόβατα βοσκούσα σ’ όλη µου τη ζωή. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Σε ποια περιοχή
τριγυρνούσες; ∆ΟΥΛΟΣ: Στον Κιθαιρώνα και σε γειτονικά µέρη.
ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Μήπως ξέρεις τον άνδρα αυτόν εδώ, τον συνάντησες
πουθενά; ∆ΟΥΛΟΣ: Τι συµβαίνει; Για ποιόν άντρα µιλάς; ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ:
Αυτόν που είναι εδώ. Είχες ποτέ πάρε δώσε κάπου µαζί του; ∆ΟΥΛΟΣ:
∆εν µε βοηθάει η µνήµη να σου πω αµέσως. ΑΓΓΕΛΙΑΦΟΡΟΣ: ∆εν είναι
περίεργο βασιλιά µου. Μα θα του θυµίσω εγώ του ξεχασιάρη. Ξέρει
καλά ότι ζούσα κι εγώ στην περιοχή του Κιθαιρώνα. Όταν εκείνος
βοσκούσε τα δύο κοπάδια του και εγώ το δικό µου, ανταµώναµε οι δύο
άντρες τρεις µήνες27 από την άνοιξη µέχρι τον Αρκτούρο28 Τον
χειµώνα εγώ τραβούσα στα δικά µου µαντριά ενώ εκείνος στους
στάβλους του Λαΐου. Τα λέω σωστά ή δεν τα λέω όπως έγιναν; ∆ΟΥΛΟΣ:
Αλήθεια λες αν και έχουν περάσει χρόνια. ΑΓΓΕΛΙΑΦΟΡΟΣ: Έλα πες µου
τώρα. Θυµάσαι που µου έδωσες τότε ένα παιδί να το αναθρέψω σαν δικό
µου; ∆ΟΥΛΟΣ: Τι είναι; Γιατί λες τέτοια ιστορία; ΑΓΓΕΛΙΑΦΟΡΟΣ:
Αυτός είναι, φίλε µου. Αυτός που τότε ήταν νέος. ∆ΟΥΛΟΣ: Άντε να
χαθείς. ∆εν το βουλώνεις. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Μη τον κατσαδιάζεις, γέροντα,
γιατί µάλλον αυτά που λες εσύ είναι για µάλωµα παρά τα δικά του.
∆ΟΥΛΟΣ: Τι κακό έκανα, ω άριστε των αρχόντων; ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: ∆ες µας
διηγείσαι για την ιστορία του παιδιού που λέει αυτός. ∆ΟΥΛΟΣ:
Τίποτα δεν λέει που είδε και άδικα ταλαιπωρείται. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Με το
καλό δεν θέλεις να µας µιλήσεις αλλά θα µας τα πεις µε κλάµατα.
∆ΟΥΛΟΣ: Αχ µη, µα το θεό, εµέ τον γέροντα βασανίσεις.

27 Αναγράφονται λανθασµένα ως εξάµηνα στο κείµενο. 28 Την αρχή
του φθινοπώρου. Ο Αρκτούρος είναι άστρο στον αστερισµό του Βοώτη
και ανατέλλει

στον νυκτερινό ουρανό από τα µέσα του Σεπτεµβρίου.
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341ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: ∆εν έρχεται κανείς γρήγορα να τον δέσει
πισθάγκωνα. [Οι φρουροί πιάνουν τον γέρο πισθάγκωνα] ∆ΟΥΛΟΣ:
∆υστυχία µου. Τι άλλο επιθυµείς να µάθεις; ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Τού ’δωσες το
παιδί, αυτό που µας λέει; ∆ΟΥΛΟΣ: Τό ’δωσα. Που καλύτερα να πέθαινα
εκείνη την ηµέρα. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Αλλά θα το πάθεις αν δεν πεις τι
έγινε. ∆ΟΥΛΟΣ: Περισσότερα θα πάθω αν τα πω. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Αυτός εδώ,
µου φαίνεται, πα’ να ξεφύγει. ∆ΟΥΛΟΣ: Εγώ, όχι. Αλλά σου είπα ότι
τό ’δωσα. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Πού το βρήκες; ∆ικό σου ήταν ή άλλου; ∆ΟΥΛΟΣ:
∆ικό µου πάντως δεν ήταν, µου τό ’δωσαν. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Ποιανού ήταν
και από ποιο σπίτι; ∆ΟΥΛΟΣ: Μη, προς θεού, άρχοντα, µη ζητάς να πω
άλλα. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Χάθηκες, αν σε ρωτήσω τα ίδια πάλι. ∆ΟΥΛΟΣ:
Λοιπόν, ήταν απ’ τα παιδιά του Λαΐου. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Ήταν δούλου ή από
την δική του γενιά. ∆ΟΥΛΟΣ: Αλίµονο, θα του φανερώσω το κακό.
ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Και ’γώ ν’ ακούσω. Να τ’ ακούσω. ∆ΟΥΛΟΣ: Εκείνου ’λεγαν
πως παιδί ήταν. Μα από την γυναίκα σου µπορείς να µάθεις καλύτερα
πώς έχουν τα πράγµατα. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Εκείνη σου τό ’δωσε; ∆ΟΥΛΟΣ: Ναι,
βασιλιά µου. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Τι να το κάνεις; ∆ΟΥΛΟΣ: Να το ξεκάνω.
ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Αυτή που το γέννησε µε πόνο; ∆ΟΥΛΟΣ:
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342 Φοβόταν µήπως βγει η κακιά µαντεία ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Ποια; ∆ΟΥΛΟΣ:
Λέγανε ότι θα σκοτώσει τους γονείς του. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Εσύ πώς τά
’φησες σ’ αυτόν το γέρο; ∆ΟΥΛΟΣ: Το πόνεσα, αφέντη µου. Νόµιζα πως
αυτός θα το πάει σε άλλη χώρα, από ’κει που ήταν. Αλλ’ αυτός για
κακό µεγάλο τό ’σωσε. Γιατί εάν είσαι αυτός που λέει εκείνος,
γεννήθηκες πολύ δυστυχισµένος. ΟΙ∆ΙΠΟ∆ΑΣ: Αλί, αλί. Όλα έγιναν
φανερά. Φως. Σε βλέπω τώρα για τελευταία φορά. Εγώ, που φανέρωσα
ότι γεννήθηκα από αυτούς που δεν έπρεπε, κοιµήθηκα µ’ αυτούς που
δεν έπρεπε και σκότωσα αυτούς που δεν έπρεπε.29

Ο τρίτος µεγάλος τραγωδός είναι ο Ευριπίδης (484/480-406), του
οποίου σώθηκαν δέκα οκτώ ακέραια έργα. Ο Ευριπίδης έχει κάτι το
διαφορετικό στον τρόπο που γράφει και τα κείµενά του αποπνέουν µια
ιδιαίτερη φιλοσοφία. Ο τραγωδός συνδυάζει στο έργο του την Τραγωδία
µε την Φιλοσοφία. Τα πιο γνωστά του έργα είναι: Μήδεια, Ιππόλυτος,
Ικέτιδες, Εκάβη, Ηλέκτρα, Βάκχες, Ιφιγένεια εν Αυλίδι, Ιφιγένεια εν
Ταύροις, Τρωάδες, Ελένη. Ένα από τα πιο ενδιαφέροντα είναι η
Μήδεια, η βασίλισσα που, κατά τον Ευριπίδη που αλλοιώνει τον κύριο
µύθο,30 σκοτώνει ενσυνείδητα τα παιδιά της και τελικά γεύεται την
αδιαφορία του Ιάσονα, για χάρη του οποίου είχε διαπράξει το
ανοσιούργηµα. Η Μήδεια του Ευριπίδη έχει ψυχικό διχασµό διότι από
την µια πλευρά υποφέρει για τον χαµό των παιδιών της και από την
άλλη υποφέρει από τον άδικο παραµερισµό της από τον Ιάσονα.
Σηµαντικό έργο του Ευριπίδη είναι η Ιφιγένεια εν Αυλίδι. Η
Ιφιγένεια, κόρη του Αγαµέµνονα, πρέπει να θυσιασθεί στον βωµό για
να νικήσουν οι Έλληνες στην Τροία. Ο συγγραφέας δίνει µεγάλο βάρος
στις ψυχολογικές µεταπτώσεις της ηρωίδας, η οποία στην αρχή
ικετεύει να την λυπηθούν αλλά µετά αντιλαµβάνεται το µεγαλείο της
θυσίας της για τον ιερό σκοπό της επιτυχίας της εκστρατείας στην
Τροία και είναι έτοιµη να θυσιασθεί. Το απόσπασµα όπου η Ιφιγένεια
παρακαλεί τον πατέρα της να µην την θυσιάσει έχει µια έντονη
ανθρώπινη χροιά: ΙΦΙΓΕΝΕΙΑ: [Πατέρα] µη µ’ εγκαταλείπεις έτσι.
Είναι γλυκό να βλέπεις το φως.

Μη µ’ αναγκάσεις να δω τα του κάτω κόσµου. Πρώτη εγώ σε φώναξα
πατέρα και εσύ εµένα παιδί σου. Πρώτη εγώ στα γόνατά σου το σώµα
µου απόθεσα, χάδια τρυφερά σου έδωσα και αυτά τα λόγια µου έλεγες:
"Άραγε, παιδί µου, θα αξιωθώ να σε δω ευτυχισµένη σ’ ανδρός σπίτι,
να ζεις και να ανθίζεις;", Και ’γώ σ’ αγκάλιαζα και όπως τώρα την
γενειάδα σου έπιανα. Σου έλεγα και ’γώ: "Άραγε, θα σε δω και ’γώ
πατέρα γέρο νά ’σαι καλοδεχούµενος στο σπίτι µου, να ξεπληρώσω τους
κόπους σου για το ανάθρεµµά µου;" Θυµάµαι αυτά τα λόγια καλά µα εσύ
τα ξέχασες και θέλεις να µε σκοτώσεις.

Και απάντησε ο Αγαµέµνων θέτοντας την Ελλάδα πάνω από την ζωή
της κόρης του: ΑΓΑΜΕΜΝΩΝ: [...] ∆εν είναι παιδί µου ο Μενέλαος που
µε έχει υποδουλώσει

29 Σοφοκλής, Οιδίπους Τύραννος, 1121-1185. Απόδοση ∆. Ι. Λοΐζος.
30 Για τον µύθο της Μήδειας δες Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη,
Α.ΙΧ.23-28.
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343ούτε γι’ αυτό που σκέφτηκε εκείνος έχω έρθει αλλά για την
Ελλάδα,31 γι’ αυτήν πρέπει, είτε το θέλω είτε όχι, να σε θυσιάσω.
Μπροστά σ’ αυτό το σκοπό είµαι µηδαµινός γιατί πρέπει να είναι η
Ελλάδα ελεύθερη όσο περνάει από σένα, παιδί µου, κι από µένα και
ούτε οι βάρβαροι να παίρνουν από τους Έλληνες τις νύφες διά της
βίας. 32

Ο Ευριπίδης ήταν πολυποίκιλος συγγραφέας και τα έργα του
παρουσιάζουν αρκετές διαφορές ως προς την θεµατολογία και το ύφος.
Ήταν εκείνος που ολοκλήρωσε το είδος της Τραγωδίας που άρχισε µε
τον Αισχύλο και παρέδωσε στους µεταγενέστερους συγγραφείς ένα µεστό
είδος θεάτρου, έτοιµο για νέες εκφραστικές διερευνήσεις. Με τον
Αισχύλο, τον Σοφοκλή και τον Ευριπίδη γνωρίζουµε τρεις τουλάχιστον
εκδοχές της Αττικής Τραγωδίας, που υποδηλώνουν και την εξέλιξή της.
Αντιθέτως, η Κωµωδία παρουσιάζεται σε όλο της το µεγαλείο µονοµερώς
και αποκλειστικά µέσα από τα έργα του Αριστοφάνη (445-385).
Υπάρχουν βέβαια αποσπασµατικές πληροφορίες για διάφορους
κωµωδιογράφους του Ε' αιώνα, όπως ο Κρατίνος, που θεωρούνταν
σηµαντικοί στην εξέλιξη της Κωµωδίας αλλά λείπουν τα έργα τους για
να γίνουν οι συγκρίσεις. Επιπλέον, παρ’ ότι λείπουν και έργα
συγχρόνων του Αριστοφάνη για περαιτέρω µελέτες και συµπεράσµατα,
θεωρείται βέβαιο ότι η ολοκλήρωση του είδους συντελέσθηκε µε τον
Αττικό κωµωδιογράφο. Το βασικό χαρακτηριστικό των Κωµωδιών του
Αριστοφάνη είναι η χαλαρότητα του µύθου (υποθέσεως) επειδή οι
ηθοποιοί και, ιδίως ο χορός, απευθύνονται προς το κοινό
σχολιάζοντας την επικαιρότητα, πολλές φορές τελείως άσχετα µε το
υπόλοιπο έργο. Είναι πραγµατικά αξιοσηµείωτο το πόσο έµοιαζε η
Αρχαία Κωµωδία µε την καλή Αθηναϊκή Επιθεώρηση του 20ου αιώνα, στην
οποία τα χορευτικά µέρη συνοδεύονταν µε καυστικούς στίχους
τραγουδιών που προσαρµόζονταν στην επικαιρότητα. Ακόµη και µετά την
εποχή της Αθηναϊκής Επιθεωρήσεως υπήρξαν τηλεοπτικές παραγωγές που
ακολούθησαν το ίδιο µοτίβο, όπως η σειρά "∆έκα Μικροί Μήτσοι"33 του
Λ. Λαζόπουλου, από τα µέσα της δεκαετίας του ’90. Ο Αριστοφάνης
πρέπει να έζησε µεταξύ 445 και 385 π.Χ. και στα έντεκα έργα του που
έχουν διασωθεί υποστηρίζει τους Αθηναίους µικροαστούς που
καταστρέφονταν από τον Πελοποννησιακό Πόλεµο. Από τα πιο γνωστά του
έργα είναι οι Αχαρνής, που παρουσιάσθηκε (425) λίγα χρόνια πριν την
ειρήνη του Νικία (421). Έχει ως κεντρικό θέµα την ειρήνη και κύριο
πρόσωπο τον ταλαιπωρηµένο από τον πόλεµο ∆ικαιόπολη, που προσπαθεί
να κλείσει ειρήνη µε τους Λακεδαιµονίους. Το πιο αριστοτεχνικά
γραµµένο έργο του φαίνεται όµως ότι είναι οι Όρνιθες (414), όπου
δύο Αθηναίοι, απογοητευµένοι µε τα πολιτικά γεγονότα (Σικελία) και
τους συµπολίτες τους, φεύγουν για να δηµιουργήσουν την ουτοπική
τους πόλη ανάµεσα στα πουλιά (όρνιθες). Άλλο ενδιαφέρον έργο είναι
η Λυσιστράτη (411) όπου το θέµα της ειρήνης τίθεται στα χέρια των
γυναικών. Οι γυναίκες επαναστατούν αρνούµενες την ερωτική πράξη
στους άνδρες τους µέχρι να πετύχουν ειρήνη. Το 405 διδάχθηκαν οι
Βάτραχοι την στιγµή ακριβώς που στην Αθήνα επικρατούσε ανασφάλεια
και αναστάτωση µετά την καταδίκη των στρατηγών που είχαν λάβει
µέρος στην ναυµαχία των Αργινουσών. Την ίδια ακριβώς εποχή πέθαναν
µέσα σε διάστηµα λίγων µηνών ο Ευριπίδης και ο Σοφοκλής και οι
Αθηναίοι στερήθηκαν την καλλιτεχνική προσφορά των σηµαντικότερων
συγγραφέων τραγωδίας, την στιγµή µάλιστα που ο Αισχύλος είχε φύγει
από την ζωή πριν από αρκετά χρόνια. Οι Βάτραχοι, λοιπόν, εκφράζουν
αυτές τις ανησυχίες όταν ο ∆ιόνυσος κατεβαίνει στον Άδη για να
ξαναφέρει στην ζωή έναν από τους δύο µεγάλους συγγραφείς, Αισχύλο ή
Ευριπίδη, οι οποίοι εξέφραζαν τους αθηναϊκούς προβληµατισµούς µέσα
από τα έργα τους. Το ζητούµενο στους Βατράχους ήταν ποιος από τους
δύο συγγραφείς θα είχε καλύτερη επίδραση στους Αθηναίους µε τα έργα
του. Τελικά, ενώ ο

31 Η πρώτη γραπτή αναφορά στην λέξη Ελλάδα γίνεται από τον Όµηρο
(Ιλιάδα, Β.683). 32 Ευριπίδης, Ιφιγένεια εν Αυλίδι, 1218-1232.
Απόδοση ∆. Ι. Λοΐζος. 33 Στο αρχείο του Mega Channel.
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344 ∆ιόνυσος είχε πάει για να πάρει τον Ευριπίδη, που ήταν και
νεότερος, επέστρεψε µε τον Αισχύλο αφού ρώτησε την καρδιά του, αλλά
χωρίς ουσιαστική απάντηση για τον λόγο της επιλογής. Τα έργα του
Αριστοφάνη δεν έχουν σήµερα την ίδια κωµικότητα που είχαν όταν
πρωτοπαίχθηκαν διότι ο κωµωδιογράφος αναφέρεται άµεσα ή έµµεσα σε
επίκαιρα γεγονότα της εποχής του και συνεπώς οι υπαινιγµοί και τα
ίδια τα γεγονότα δεν µας αγγίζουν. Μια καλή γνώση της Ιστορίας της
περιόδου οπωσδήποτε µας φέρνει κοντύτερα στα έργα του Αριστοφάνη
αλλά και πάλι είναι τόσες οι λεπτοµέρειες που µας διαφεύγουν ώστε
πολλά σηµεία, που ίσως αποτελούσαν αφορµή γέλιου ή προβληµατισµού
για τους Αρχαίους Αθηναίους, παραµένουν για µας αδρανή. Στο έργο
του Ειρήνη, που διδάχθηκε το 421, µόλις είχε αποφασισθεί η Ειρήνη
του Νικία, ο Αριστοφάνης θέτει υπό το φως της κριτικής την στάση
των εµπολέµων, που δεν συµφωνούσαν για τον τερµατισµό του πολέµου:
[συζητάει ο Ερµής µε τον Αθηναίο Τρυγαίο] ΤΡΥΓΑΙΟΣ: Εξ αιτίας
ποιανού άλλαξαν οι θεοί κατοικία; ΕΡΜΗΣ: Εξοργίσθηκαν µε τους
Έλληνες και όπου ήταν αυτοί έβαλαν τον Πόλεµο να κατοικήσει

και σας παρέδωσαν σ’ αυτόν να σας κάνει ό,τι ήθελε. Εκείνοι
έφυγαν ψηλά να µην σας βλέπουν να πολεµάτε, ακόµη και να µην ακούνε
τα παρακάλια σας.

ΤΡΥΓΑΙΟΣ: Και γιατί µας τα ’καναν αυτά. Για πες µου. ΕΡΜΗΣ: Ενώ
εκείνοι προσπαθούσαν να κάνετε ειρήνη, εσείς επιµένατε να πολεµάτε.
Και εάν οι

Λάκωνες γίνονταν λίγο πιο δυνατοί, έλεγαν: "Μα τους θεούς, τώρα
θα το πληρώσουν οι Αττικιώτες". Μα όταν κάτι πετύχαιναν οι
Αττικιώτες και έρχονταν οι Λάκωνες για ειρήνη, λέγατε αµέσως εσείς:
"Να µη µας εξαπατήσουν," µα την Αθηνά, µα τον ∆ία, "θα ξαναρθούνε
µια που εµείς κρατάµε την Πύλο".34

[...] Γι’ αυτό δεν ξέρω αν ποτέ θα ξαναδείτε ειρήνη.35 Όπως
διαφαίνεται από το απόσπασµα της Ειρήνης, ο Αριστοφάνης στα έργα
του εκφράζει την λαϊκή άποψη των Αθηναίων πολιτών του τέλους του Ε'
αιώνα και των αρχών του ∆' αιώνα και έτσι µας δίνει όλη την
ατµόσφαιρα της λαϊκής Αρχαίας Αθήνας, που εκ των πραγµάτων δεν
είναι καταγραµµένη σε καµία Ιστορία. Η Τραγωδία και η Κωµωδία
αποτελούν ύψιστο δείγµα του Αρχαίου Ελληνικού Πολιτισµού. Μέσα από
τα σωζόµενα έργα διακρίνεται η προσπάθεια των Αρχαίων Ελλήνων να
κατανοήσουν, να µελετήσουν και να επεξεργαστούν λογοτεχνικά το
ανθρώπινο συναίσθηµα. Θέλουν να το µεταδώσουν στο κοινό, που πρέπει
να προβληµατισθεί, να διδαχθεί να νιώσει τον πόνο ή να γελάσει. Οι
συγγραφείς, µέσα από τους χαρακτήρες των έργων τους, έδιναν στο
κοινό ηθικά διδάγµατα και παραδείγµατα ή παραινέσεις. Έτσι
γεννήθηκε το θέατρο.

Η Αρχαία Ελληνική Μουσική Ο Αρχαίος Ελληνικός λόγος ήταν
µουσικός. ∆εν θα µπορούσε λοιπόν παρά η Αρχαία Ελληνική Παιδεία να
περιλάµβανε και µουσική. ∆υστυχώς, όµως, γνωρίζουµε πολύ λίγα για
την µουσική και τα όργανα που χρησιµοποιήθηκαν την εποχή αυτή στην
Ελλάδα. Οι πληροφορίες

34 Η Πύλος, εξαιρετικής σηµασίας για τους Σπαρτιάτες, κατελήφθη
από τους Αθηναίους το 425 (δες

Κεφάλαιο 8). 35 Αριστοφάνης, Ειρήνη, 203-222.


	
ΑΡΧΑΙΟΣ ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ

Πνευµατικά ∆ικαιώµατα Κειµένου, © 2001, ∆. Ι. Λοΐζος

345που διαθέτουµε προέρχονται κατά κύριο λόγο από τα λογοτεχνικά
κείµενα36 και τις παραστάσεις των αγγείων αλλά και από λίγες
λίθινες στήλες. Οι πηγές µας µάς πληροφορούν ότι στην οµηρική εποχή
πρέπει να χόρευαν και να τραγουδούσαν µε την συνοδεία κάποιων
οργάνων.37 Το κυριότερο όργανο φαίνεται ότι ήταν η φόρµιγξ, που
είχε τέσσερις χορδές. Επίσης, από την ίδια εποχή, γνωρίζουµε τον
αυλό και το όργανο σύριγξ, αποτελούµενο από ανισοµήκεις ενωµένους
αυλούς, που πρέπει να ήταν όργανα που χρησιµοποιούσαν οι βοσκοί.
Στην µεθοµηρική εποχή, οι Αρχαίοι Έλληνες χρησιµοποιούσαν εκτός από
τα παραπάνω την σάλπιγγα και τα χάλκινα κύµβαλα αλλά το κυρίαρχο
όργανο ήταν η λύρα, που σαν λέξη περιέγραφε όλα τα όργανα µε
χορδές. Η εφεύρεση της λύρας περιγράφεται σε έναν Οµηρικό Ύµνο38
για τον Ερµή. Ο Ερµής βρήκε µια χελώνα και, αφού την σκότωσε,
τρύπησε το καβούκι της και στερέωσε επάνω του και οριζοντίως
στελέχη καλαµιών. Τα κάλυψε µε δέρµα αγελάδας και τέντωσε από πάνω
επτά χορδές από αρνίσια έντερα.39 Ο µύθος εξηγεί πώς ανακαλύφθηκε ο
κόσµος των ήχων, η µουσική. Οι Έλληνες µάλιστα έδιναν ιδιαίτερη
βαρύτητα στην λέξη µουσική, που πρωτοεµφανίζεται στον γραπτό λόγο
σε µια ωδή του Πινδάρου. "Ἀγλαΐζεται δὲ καὶ µουσικᾶς ἐν ἀώτω, οἷα
παίζοµεν φίλαν ἄνδρες ἀµφί θαµὰ τράπεζαν",40 γράφει ο Πίνδαρος για
τον Ολυµπιονίκη Ιέρωνα από τις Συρακούσες. Τα µόνα µουσικά κείµενα
που έχουν φθάσει µέχρι τις µέρες µας, πέρα από ελάχιστα µικρά
αποσπάσµατα σε πάπυρο και θραύσµα αγγείου,41 είναι χαραγµένα σε
λίθινες πλάκες µαζί µε το µελοποιηµένο κείµενο. Στους ∆ελφούς
βρέθηκαν δύο ύµνοι στον Απόλλωνα µαζί µε την µουσική στίξη τους
(εικ. ΙΕΕ, 3β:348) και χρονολογήθηκαν το 138 και το 128 π.Χ.
αντίστοιχα. Ακόµη, εκτίθεται σήµερα στο Μουσείο της Κοπεγχάγης η
επιτάφια στήλη του λυρικού ποιητή και µουσικού Σείκιλου µε
εγχάρακτο εγκώµιο στο οποίο σηµειώνεται, µε µικρότερα γράµµατα και
πάνω από κάθε σειρά του κειµένου, η µουσική.42 Βέβαια, το ότι
διαθέτουµε ορισµένους µουσικούς φθόγγους υπό µορφή γραµµάτων δεν
σηµαίνει ότι µπορούµε να τους αναπαράγουµε µε σιγουριά εφ’ όσον δεν
γνωρίζουµε πώς ακριβώς ηχούσαν, παρά το γεγονός ότι διαθέτουµε και
ορισµένα θεωρητικά έργα περί αρχαίας ελληνικής µουσικής.43 Πάντως,
η λέξη µουσική, κατά τους Έλληνες, σήµαινε αρχικά όλες τις τέχνες
και, εκ των πραγµάτων, την ενότητα µουσικών ήχων και λόγου, που
εκφραζόταν διά της συνθέσεως και απαγγελίας στίχων. Μετά τον Ε'
αιώνα, όµως, η µουσική διαχωρίσθηκε και έλαβε την σηµερινή της
έννοια, της αποδόσεως µουσικών ήχων.

Οι Αρχαίοι Έλληνες Ιστορικοί Οι πρώτες ιστορικές µνήµες των
Αρχαίων Ελλήνων καταγράφηκαν στα ονοµαζόµενα

36 Μια προσπάθεια πιθανής αποδόσεως αρχαίας ελληνικής κοσµικής
αλλά και θρησκευτικής µουσικής

έχει κυκλοφορήσει σε δίσκους CD από τον Πέτρο Ταµπούρη, Μέλος
Αρχαίον, 4 CDs, Αθήνα: Παιάν, 1992. ∆ες και Thomas J. Mathieson ,
"Ancient Greek Music", 30 January 1998, LT-ANTIQ καταχωρισµένο σε
.

37 Για σχέδια αρχαίων Ελληνικών µουσικών οργάνων δες ΙΕΕ,
3β:350-351 ενώ για πλούσια αλλά δυστυχώς κακής εκτυπωτικής
ποιότητας εικονογραφία δες Κατερίνα Παπαοικονόµου-Κηπουργού, Η
Μουσική στην Αρχαία Ελλάδα (Αθήνα: Γεωργιάδης, 1997).

38 Οι Οµηρικοί Ύµνοι συνετέθησαν µετά την Ιλιάδα και την
Οδύσσεια και ανήκουν στους διαδόχους του Οµήρου.

39 TLG, Hymni Homerici, "In Mercurium/Εἰς Ἑρµῆν," lines 24-67 ή
The Homeric Hymns, trans. by Charles Boer (Chicago: Swallow Press,
1970), pp. 23-26.

40 Πίνδαρος, Ωδαί, "Ολυµπιονίκαι", Ι.14-17. "και ευχαριστιέται
µε τις καλύτερες µουσικές, αυτές που εµείς παίζουµε στο φιλικό και
πλούσιο τραπέζι του".

41 Παπαοικονόµου-Κηπουργού, εικ. 7, και σ. 21. 42 Ίδιο, εικ. 10.
43 Giovanni Comotti, Music in Greek and Roman Culture (Baltimore:
John Hopkins Univ. Press), pp.

43-47.
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